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Diese Publikation widme ich meiner Fami-
lie und jenen Menschen, die mich tber Jahr-
zehnte in meinen Bemuhungen unterstutzt
haben, mich auch in widrigen Zeiten nicht
im Stich lieBen, und meine Freunde blie-
ben.

Mein besonderer Dank gilt meinem Sohn
Boris und meinem Freund Paul Bliese, der
mir nun schon seit 26 Jahren, kein Opfer
scheuend, zur Seite steht.
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Beitrag von Eugen Gomringer fiir den Katalog ZUM BEISPIEL FIEBIG 1970
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Die ersten Skulpturen, die ich Fal-
tungen nenne, habe ich 1962 ge-
fertigt. Urspriinglich gedacht als
Postamente fiir meine Skulpturen
unterschiedlicher Gestalt, habe
ich mit diesen Konstruktionen ein
Verfahren entwickelt, das zur
Grundlage neuer, eigenstandiger,
bisher nicht bekannter Skulpturen
werden sollte.

Erste saulenartige Faltung aus
Stahlblech, gedacht als Postament
fur den ,Helm” der , HOMMAGE
A SCHLUTER”, 1962

4

Die erste grolle Ausstellung mei-
ner Faltungen, die ich inzwischen
auch ,Transformationen ebener Fi-
guren” nenne, wurde 1966 im
Kurpark von Bad Salzuflen gezeigt.
Hans-Peter Riese hatte die Aus-
stellung angeregt und organisiert.

Die Skulpturen dieser Entwick-
lungsphase waren ausnahmslos
aus Stahl gefertigt, verschweif3t
und farbig lackiert. Sie verkorpern
die erste Phase meiner Faltungen
und folgen den Regeln, die ich
1966 in der 1. Fassung der Me-
thode beschrieben habe.



1. Fassung der Methode 1966

Meine Arbeiten aus den Jahren
1964 bis 1966 behandeln metho-
disch entwickelte, raumliche Be-
ziehungen von Flachen. Diese
Arbeiten gehen von geometri-
schen Figuren aus, die ich als
,ebene Figuren” bezeichne.

Durch Falten dieser ,ebenen Fi-
guren” entstehen Teilfichen, de-
ren Form, bedingt durch die Rich-
tung der Faltstrecken, dreieckig ist.
Die dreieckigen Teilflachen wer-
den durch das Falten in verschie-
dene Ebenen geriickt, so dass
raumliche Systeme entstehen. In-
nerhalb der raumlichen Systeme
befinden sich die Teilflichen in
verschiedenen Ebenen und in
bestimmter Ordnung zueinander,
die entsprechend der Einzelbezie-
hung der Teilflichen mehr oder
weniger vielfaltig ist.

Es lassen sich verschiedene raum-
liche Systeme ausbilden von fast
ebener bis zu spiral- und saulen-
artiger Formation. Die entspre-
chende Formation wird bestimmt
durch die Form der ,ebenen Fi-
gur” von der ich ausgehe, der
Haufigkeit der Verschrankungen
dieser ,ebenen Figur” (Zahl der
vorgenommenen Faltungen), den
Proportionen der Einzelflachen
und der Winkel, unter denen die
Einzelflachen zueinander stehen.

Es werden nur Verformungen vor-
genommen, in denen die Einheit
der ,ebenen Ausgangsfigur” und
deren Zusammenhange gewahrt
bleiben. Es wir nie zerschnitten,
zerrissen oder zerbrochen. Hierin
liegt eine Nahe zu topologischen
Methoden und Betrachtungswei-
sen.

Ich unterscheide innerhalb der
Formationen zwischen geschlos-
senen und offenen Systemen.

Bei den geschlossenen Systemen
ist jede Dreiecksfliche minde-
stens an zwei Flachenkanten mit
Nachbarflachen verbunden. Bei
den offenen Systemen gibt es
Restflaichen, die sich nicht
miteinander verbinden.

Die geschlossenen Systeme las-
sen sich zu groferen, zusammen-
hangenden Ordnungen addieren.
Innerhalb dieser Ordnungen be-
stehen neue formale Beziehun-
gen. Meine Arbeiten sind ein Ver-
such, das Raumproblem der Plas-
tik zu erweitern und auf anderer
Ebene als der des in sich geschlos-
senen Massiv- oder Hohlkorpers
zu erortern.

Fur diese Arbeiten, mit denen ich
noch am Anfang stehe, verwen-
de ich geometrische Figuren. Ich
sehe es als notwendig an, dass
eine Kunst, die sich als abstrakt
versteht, ihr Vokabular und ihre
Syntax einsehbar zeigt.

Die geometrische Figur gewahr-
leistet das in hochstem Mal3e. Die
geometrische Figur verbindet
meine Arbeiten mit frithen, orna-
mentalen und konkreten, kon-
struktiven Formen der Bildhauer-
kunst. Zum Beispiel mit dem Roll-
werk, dem Muschelmotiv, der
gewundenen Saule usw. Die hier
bestehenden Zusammenhange
werden nur angedeutet.

Eberhard Fiebig

3.

2.

66 Frankfurt am Main
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Die 8 Meter hohe Saule hatte kein
Fundament. Sie stand auf einer in
den Rasen eingebetteten Stahl-
platte und war nach drei Seiten
hin mit Stahlseilen zum Boden hin
abgespannt.



Weitere Skulpturen der Ausstel-
lung in Bad Salzuflen 1966. Die
Skulpturen hatten keine Titel und
waren auch nicht signiert.



MODELLBOGEN RADAR

&

AUSSCHNETIDEBDGEN @ RADAR

Skulptur aus einem Polygonzug Ansicht des fertigen Objekts -->

Erlasuterung :

Aus ger Graphik laesst sich in folgender Weise eine Papierskulptur falten,
Als erstes wirc die Zeichnung entlang ihrer Aussenkontur ausgeschnitten.
Dabei ist zu beachten, dass auch das mittlere weisse Quadrat ausgeschnitten
wird. Die ebene Figur wird nun entlang aller gestrichelten Linien gefaltet.
Die Flaechen gleicher Ziffern werden zur Deckung gebracht und verklebt.

n e
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Der Modellbogen
,Radar” wurde im
Auftrag von
Michael Tacke,
Siemens, als
Neujahrsgrufl
1990 entwickelt.
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Eines Tages entdeckte ich, dass es fir meine ,ebenen Figuren” einen ,Vorlaufer” gibt. Die Netzabwick-
lungen von Alfred Direr, der, grob gesagt, auch Erfinder des Modellbaubogens ist. Zwischen diesen
Netzabwicklungen und meinen ,ebenen Figuren” gibt es einen erkennbaren Zusammenhang. Beide sind
topologische Modelle fir Faltvorgange. Der Unterschied zwischen Diirers Netzabwicklungen und mei-
nen ,ebenen Figuren” besteht in der Zielsetzung. Direr beschrankte sich mit seinen Liniennetzen auf die
Nachbildung bekannter Polyeder. Sein Ziel war es, diese in Form handlicher Papiermodelle polpular zu
machen. Wahrend Diirers Netzabwicklungen dazu dienen, einen massiven Korper zu simulieren, zielen
meine ,ebenen Figuren” auf einen neuen Skulpturentypus und eine andere Korpervorstellung. Tatsach-
lich lassen sich fiir alle meine Faltskulpturen ,ebene Figuren” zugrunde legen.






Im Sommer 1966 machte ich beim Hin- und Herbiegen einer Kinokarte eine folgenschwere Entdeckung,
wie sich Jahre spater zeigen sollte. Ich beobachte, wie sich die beiden Segmente der Kinokarte
gegeneinander wolbten, sobald ich die kreisformig angeordnete Perforation mit den Fingern zusammen-
presste. Nach dem Kinobesuch probierte ich, ob sich das, was ich an der Eintrittskarte entdeckt hatte,
auch mit Kupfer- oder Aluminiumblech veranstalten lies. In schneller Folge entstanden so 25 Skulpturen,
die ich unter dem Begriff ,Perforationen” zusammenfasste. Diese Perforationen fanden so schnell ihre
Liebhaber, dass ich keine Zeit hatte, ihnen Namen zu geben. Die einzige Ausnahme ist die allererste
Perforation MOON OF ALABAMA. ( Bild links oben)

Bei den Perforationen treten an die Stelle der geraden Faltstrecken gefaltete Kurven, die wie folgt erzeugt
werden: Die auf dem ebenen Material aufgerissenen Kurven werden durch Bohrungen entlang dieser
Kurven perforiert. Durch dieses Perforieren wird jede der GroBkurven in eine Vielzahl gerader, kurzer,
,von Loch zu Loch- Strecken” zerlegt. Wird nun, entlang der Gesamtkurve, das Blech gefaltet, bildet sich
trotz der geraden Einzelstrecken ein Kurvenverlauf aus, der schlieflich die an die jeweilige Kurve angren-
zenden Flachen wolbt.
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1968 erhielt ich den Auftrag, fir den Hessischen Rundfunk in Frank-
furt eine begehbare Skulptur aus gefalteten Elementen zu entwerfen.
Es entstand diese Skulptur aus 22 Teilen.. Sie erfiillte allerdings noch
nicht die Forderung der in sich geschlossenen Gestalt. Sie besals noch
freie Valenzen”, worunter ich Flichen verstehe, die in die Gesamt-
konstruktion nicht wirklich eingebunden sind. In der nachfolgenden
begehbaren Skulptur aus gefalteten Elementen F 222 gab es diese
freien Valenzen” nicht mehr. F 222 entstand aus Anlass der Ausstel-
lung Kunst + Kritik, die im Museum Wiebaden, sowie im Museum
Wauppertal 1969 gezeigt wurde. Um den Besuchern die Konstruktion
dieser Skulptur zu erlautern, wurde von mir das Faltblatt | publiziert.

F 222 gehort zu den ersten Skulpturen, die ich 22 Jahre nachdem sie
gebaut wurden, auf dem Rechner nachkonstruieren liefs.

Anfang 1996 ergab sich eine Situation, die nahelegte, das mit F 222
eroffnete Thema der begehbaren Skulptur erneut aufzunehmen.
Ausgehend von den bekannten Elementen, wurden auf einer Silicon
Graphics Workstation unter Anwendung des 3D-CAD- Programms
Pytha Variationen konstruiert. Dabei zeigte sich, dass scheinbar weit
zurlickliegende Themata liberraschende Aktualitat erlangen konnen.
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Fotografie von 1968 und 3D-CAD
Nachkonstruktionen 1990



faltblatt

e-fiebig koblenz bechelstr-19
44672

faltblatt 1
1222
002.01.6

daa fahbiait 1 erscheint aus anla der aus-
stallung ,kunst + kritik" In wuppertal, es Ist
das erste elner ralhe von faMbléttermn. auf
hnen soll der versuch untermommen werdeh,
die ordnungsprinzipien meiner plastiken zu
etlliulern.

beschralbung:

der plastlk 002.01.6 llegen 18 elaemente zu-
grunds, dle slemente sind aus dem rechteck
durch abkanten elner i um
90* ickelt. 8o ht elne trapezf&rmi
fliche mi senkrechl dazu stehender glelch-
seltiger dralacksfltiche.

tir dla der quadr gonalen, die
von efner ecke des rechiecks ausgeht, gibt es
zwal migl , dle zwel 1!

dene el lelcher form b (slehe

abblidung 0.) fir die plastik 002.01.6 wurden
7 alamenia der alhen + 11 elements deér ands-
ren tendenz verwendet. die der pla-
stik Q02.01.6 wurden aus verzinktan talel
blechen der gréfs 1250 mm x 2500 mm
x 3 mm hergastelll.

dle wurden miteinander varschraubt
die plastik hat elne grils von ca. 4000 x 4500
x 4000 mm + Ist begehbar.

das faltblaty zelgl:

1n figur 0 die der plastik zugrundeliegandsn
elemente.

In den abbildungen 1 - 15 die wesentlichen
schrifte  des  zusammenbaus der plastik.

auBerdem sind pach zwel weiters ansichien
der lertigen plastk dargestsiit.
die faltblitter sollen Im zusammenhang mit
der in loser folge erscheinenden hefirsthe —
o — die , dle menen
arbelten zugrunde {legen, alnsehbar machen.
lch folge zo0 dem von mir srhobenen an-
spruch, daB elne kunst, dle sich als kenstruk-
1iv versteht, ihr vokabular + Thre symiax sin-
sshbar zu zelgen hat

2,
.3
€9 koblenz

thod,
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3D-CAD Konstruktionen. Variati-
onen einer begehbaren Faltkon-
struktion. 1993
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OMNIS IN UNUM

DIE BERGE, DIE WOLKEN, DAS WASSER, DER FACHER, DAS GEHIRN,
DIE HAUT, DIE VEGETATION, ALLES IST VON DER FALTE GEPRAGT.

Falten heilst, einen einfachen Akt zu vollziehen. Heil3t, ein undifferenziertes Material
zu differenzieren, zu pragen, zu transformieren. Dabei vollzieht sich, einer Epigenese
vergleichbar, die Entwicklung einer Gestalt. In der Aufeinanderfolge von Faltvorgangen
verwandelt sich das Material vom Allgemeinen zum Besonderen. Von der blockhaften
Skulptur wird gesagt, dass die Masse jene Gestalt, die der Bildhauer, einer Geburt
vergleichbar, aus dem Material herauslost, vorgepragt in sich verborgen halt. Dem
gegenuber lieBe sich vom nicht blockhaften, zur Faltung fahigen Material sagen,
dass es die Fahigkeit, sich zu falten als Fahigkeit zum Akt, als einheitliche Kraft in
sich tragt. Einheitlich, weil trotz der Ahnlichkeit aller Falten diesen eine unbegrenzte
Vielfalt differenzierender Schattierungen innewohnt. Weshalb sich bei aller
Ahnlichkeit die Falten dennoch in unterschiedlichen Abstufungen entfalten lassen,
die eine unlberschaubare Reihe von Skulpturen verschiedenster Klassifikation zur
Folge haben. Die Gestalt der Skulptur, die aus der Falte entsteht, tritt nicht als
Erscheinung eines vorgepragten Ganzen aus dem Material hervor. Sie entwickelt
sich phasenweise, als Folge definierter Akte, die das Material schrittweise, klar, deutlich
und sichtbar verwandeln. Dieser Verwandlung des Materials zur Gestalt liegt keine
vordefinierte Gestaltvorstellung zugrunde. Die sich in Schritten entwickelnde Gestalt
ist immer das Ergebnis von Faltakten, die aufeinander einwirken und zwischen dem
Ganzen und seinen Teilen fortschreitend neue Beziehungen herstellen. Indem wir
diesen Prozess betreiben und beobachten, verandert und erweitert sich unsere
Vorstellung, die wir vom Korper haben. Diesem Korper, der fiir uns bisher nur definiert
war durch die Signifikanz seiner Masse, ummantelt von einer geschlossenen
Oberflache, in der sich auch die Wesenhaftigkeit jener Skulpturen bewahrt. Das
Falten entstammt als Verfahren der Geometrie und ist ein prazises, vergnugliches
Spiel. Pradestiniert, etwas darzustellen, nicht etwas zu erlautern. Darum sind alle
meine Skulpturen immer operatorischer und nicht erklarender Art. Jeder von uns
weils, was es heil’t, Papier oder ein Taschentuch zu falten. Aber niemand vor mir hat
das Falten als Prozess Uibergreifender Harmonie, als Konzept fiir eine unmittelbare,
einzigartige und vollkommen individuelle Skulptur formuliert. In der Beschreibung
meiner Methode und den Phasen ihrer stufenweisen Entwicklung spreche ich von
Transformation. Damit meine ich nicht nur die Transformationen des sich faltenden
Materials, sondern auch die Umwandlung meines Korpers in einen Zustand neuer
Einsicht und Erkenntnis. In diesen Zusammenhang gehoren die Beziehungen und
Ahnlichkeiten, die sich aufdecken lassen zwischen meinen Skulpturen, die als
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Faltungen unmittelbar zu erkennen sind und meinen Skulpturen, denen als Material
der Peiner zugrunde liegt. Beide Skulpturengruppen sind ihrer Erscheinung nach so
verschieden, dass es unwahrscheinlich scheint, dass beide aus der Falte hervorgehen.
Aber auch den Skulpturen aus Peinern liegt das topologische Modell der Faltung
zugrunde. Auch sie sind, wie sich mit Hilfe einer 3D-orientierten CAD-Konstruktion
demonstrieren lasst, entlang einer Leitkurve gefaltet. Diese einfache Tatsache ist es,
die mich zu der Annahme verleitet, in meinen Skulpturen eine gemeinsame Ursache,
einen morphologischen Zusammenhang zu vermuten. Im Franzdsischen heift Falte
,le pli“, wodurch die Vorgange ,Falten” und ,Entfalten” ausdrtcklich als Form des
Explizierens hervorgehoben sind. Es handelt sich in meinen Skulpturen also nicht
nur um eine begreifbare Cliederung, durch die sie in einem asthetisch funktionalen
Zusammenhang gefasst werden konnen, sondern um einen energetischen Aspekt,
in dem die Falte sich dem Material, das sie in ihrer Lust, das Material zur Skulptur zu
transformieren, als einheitliche, schopferische Kraft tibergreifender Harmonie eingrabt.
Wahrend die Kraft, die aus dem massigen Block die Gestalt als Einheit ,,entbindet”,
in dem sie den Block gewaltsam zerschlagt, pragt die Kraft, die das Material
mannigfaltig verwandelnd faltet, das Material und aktualisiert es, ohne es zu zerstoren.
Tatsachlich unterliegt das Material in diesen Akten des Faltens und Entfaltens auch
der Veranderung, nicht aber seiner Zerstorung oder Vernichtung. Die Falte, die das
Material teilt und zwischen innen und auen scharf unterscheidet, Sattel und Mulde
bildet, ist selbst keine Trennung. Denn die Falte bezeichnet nur einen Unterschied,
der zugleich eine Verbindung beschreibt, die sich im weiteren Falten entfaltet. Indem
ich falte, entfalte ich im Akt wirklichen Hervorbringens eine Gestalt, in der nichts
reproduziert, wird als der Akt des Faltens, in dem nichts als wahr vorgetauscht,
sondern nur die Fahigkeit zu entfalten demonstriert wird. Nichts ist hier ausgeborgt
bei der beobachteten Wirklichkeit. Die oberflachlichen, naturorientierten Bezuge,
die konventionellen Figurationen, sind in diesen Skulpturen aufgehoben. Es kann
darum auch nicht mehr gefragt werden, welchem gegebenen oder vorgefassten
Gegenstand diese Skulpturen entsprechen konnten. Gefragt werden kann nur, welch
verborgenem Prinzip sie entstammen. Die Skulpturen, die aus der Faltung
hervorgehen, sind von anderen Merkmalen gepragt und von anderer Intensitat als
jene, die dem Block entstammen, oder das Ergebnis nachtraglich zusammengefasster
Volumina sind. Ich nenne diese andere Intensitat die Struktur oder die Textur des
Korpers und meine damit eine Intensitat, dem Charakter, der Hohe, der Dauer oder
der Farbe eines akustischen Klangs vergleichbar. Das Falten erzeugt in mir eine Lust,
die sich aus korperlicher Resonanz ergibt. Ahnlich jener Resonanz, die ich beim
Rauschen des Meeres oder beim Rascheln des Laubs empfinde. Diese Resonanz zu
empfinden, bedeutet fur mich im eigenen Korper einen Zusammenklang
anzuschlagen. Auf ihrer hochsten Stufe bringt die Kunst derartige Resonanzen hervor.
Es sind diese Zusammenklange, und es ist diese dynamische Lust, diese produktive
Spannung, die mich provozieren, neue Faltungen zu entwickeln, um in ihnen mein
Konnen und meine Fahigkeiten spielerisch und vielféltig zu steigern.
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1971 sollte das Foyer im Neubau der Baufirma Philipp Holzmann sei-
ne endgiiltige Gestallt erhalten. Aus den sechs zum Wettbewerb ein-
geladenen Bildhauern wurde ich ausgewahlt, dem Foyer Gestalt zu
geben.

Das Zentrum der Empfangshalle bildete eine kupferne Faltkonstrukti-
on, die die sich aus der Dehnung eines gleichmaRig gefalteten Trape-
zes ergab.

Alle Wande, Tiren und Seitenfenster waren durchgehend gefaltet.
Die Wande bestanden aus poliertem Gips, die Turen aus Kupferblech
und die grofflichigen Seitenfenster waren glaserne Faltwerke. Als
regulierendes Mafssystem, das alle Teile dieser Halle harmonisieren
sollte, habe ich mich der Regeln der Quadratur bedient.

Vor einigen Jahren verkaufte Philipp Holzmann das Gebdude an eine
andere Gesellschaft, die es abriss, um an gleicher Stelle ein anderes
Gebaude zu errichten. Mir war es bisher nicht méglich zu erfahren,
was aus der groen Kupferskulptur geworden ist.
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Selbstverstandlich ist mir bei meinen systematischen
Arbeiten das Zufallige nicht aus dem Blick geraten.
So entstand mit den Jahren ein umfangreiches Kon-
volut von Tiefdrucken, denen gefundene, plattge-
walzte und verrottete Getrankedosen als Druckplat-
ten dienten.




GORDON ist mit 5000 x 5000 x 4500 mm die grofste meiner Skulpturen, die sich aus kantenparallel-
verlaufenden Faltungen ergeben haben. Diese Faltung wurde 1972 fiir den Hessischen Runfunk aus Alu-
minium gefertigt.
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Formal betrachtet gehort GORDON zur Gruppe der kantenparallelen Faltungen, wie die Serie ,Hom-
mage a Schinkel” und die kinetische Skulptur ,HERMAON”, die ich 1989 gemeinsam mit meinem Freund
Paul Bliese, mit dem zusammen ich 1982 ,art-engineering” griindete, fiir Siemens konstruierte und bau-
te.

Zu meiner grofsen Freude fand ich 1988 im Pariser Institut du Monde Arabe ein kaligraphisches Blatt, in
das ein Zeichen eingeschrieben war, das genau dem Bild entspricht, dass wir erhalten, wenn wir die 3D-
CAD Nachkonstruktion von GORDON in Richtung der Z-Achse projezieren.

Derartige, die Jahrhunderte Uberspringende Ubereinstimmungen oder Ahnlichkeiten werte ich als Zei-
chen hochster Affinitat zwischen den Kulturen.
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Im Auftrag der GAD, LIWAN ZU MUNSTER, Stahlblech gelb lackiert, 2000.

Linke Seite. Beispiele von kantenparallel gefalteten Skulpturen aus Cor-ten Stahl. 1974 bis 1986.
23






Im Herbst 1969 beauftragte mich
die Stadt Koblenz mit der Errich-
tung einer 11 Meter hohen gefal-
teten Saule aus Cor-ten Stahl fiir
die Oberschule auf der Karthau-

se.
25



Hajo Hangen begegnete ich 1966
zum ersten Mal. Ich war nach
Koblenz gefahren, um Frau Dr.
Maria Velte zu besuchen. Durch
ihre eindrucksvolle Arbeit Uber
die Quadratur als regulierendes
Proportionssystem, war sie mir vor
Jahren bekannt geworden. Seit-
dem hielten wir Kontakt.

An diesem Tag hatte sie sich vor-
genommen, mich mit Hajo Han-
gen bekannt zu machen, von
dem sie sagte, seine Bilder seien
meinen Skulpturen ahnlich.

Dieser Besuch wurde der Beginn
einer Jahrzehnte wahrenden
Freundschaft.

26

Die erste unserer gemeinsamen
Ausstellungen hat Frau Dr. Maria
Velte fir uns 1968 im Mittelrhein-
museum in Koblenz eingerichtet.

Zu dieser Ausstellung und der
anschliefenden in der Studioga-
lerie der Universitat Frankfurt
Main, erschien ein schmaler Ka-
talog, in dem wir unsere Metho-
den erlduterten, sowie das wahr-
scheinlich erste wirkliche 3- di-
mensionale Plakat.

Ich konstruierte eine hangende
Faltung aus Aluminium, auf die
Hangen, neben einer Graphik von
sich, die Ausstellungsdaten druck-
te.



Unter welchem Himmel auch immer das Tor sich erhebt: von Kultur
zu Kultur, von Epoche zu Epoche, sind alle Tore universales Zeichen
erhabener Schonheit. Jener Schonheit, von der Augustinus sagt, sie
sei der Glanz des Wahren. Immer ist das Tor Ort der Harmonie. Stets
ist sein kosmischer Bezug offenbar.

27

Modell fiir ein Tor aus gefalteten
Elementen.



Modelle (verzinktes Stahlblech) als Vorbereitung der von Fritz Teufel angeregten Ausstellung ,Hommage
a Schinkel”, die Skulpturen kantenparalleler Faltung zeigen sollte. Leider wurde dieser Plan nie realisiert.
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Spatere 3D-CAD Nachkonstruktion der Hommage a Schinkel. (Hidden-Line-Darstellung)
29



,DE L'ESPRIT GEOMETRIQUE, diesen Titel hatte ich mir bei Pascal ,geliehen”. Pascal, fir den die Geo-
metrie die wahre Schule des Geistes war, hatte den Titel jener beriihmten Abhandlung vorangestellt,
dem er den Geist der geometrischen Beweisflihrung gewidmet hat. In dieser Abhandlung, die Cantor als
den ersten modernen Versuch einer Philosphie der Mathematik bezeichnet, erhebt Pascal die mathema-
tische Methode zur Grundlage des Denkens. Den logisch beweisenden Geist nennt er den ,Geist der
Geometrie”. Und weil dieser vorbildlich ist, sollen wir, sagt Pascal, auch in den anderen Bereichen unse-
rer geistigen Tatigkeit, zumindest aber dort, wo zwingende Beweisfiihrung gefordert wird, nach Entspre-
chungen suchen. Denn der Geist der Geometrie umfasst mehr als nur die Geometrie selbst. Und weil es
in dieser Ausstellung darum ging, den geometrischen Kern meiner Methode der Faltung offenzulegen,
um nicht nur nachprifbar und allgemeingtiltig tiber die Gestalt meiner Skulpturen zu sprechen, sondern
auch deutlich zu machen, dass sie der mathesis universalis angehoren, wahlte ich diesen Titel. Meiner
anhaltenden Neigung zum puren, verzinkten Stahlblech und einer Empfehlung von Richard Paul Lohse
folgend, habe ich in der Ausstellung nur Skulpturen gezeigt, die aus verzinktem Stahlblech gefertigt
waren. Das Plakat war auf der Rickseite mit einer Vita und der 2. Fassung meiner Methode bedruckt.
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2. Fassung der Methode 1968

Seit 1963 habe ich drei verschiedene Formen von
Plastiken entwickelt, deren formale Probleme ich
auch weiterhin behandeln werde.

Sie werden von mir bezeichnet als:
1. Faltungen
1964 entstanden die ersten Arbeiten nach

einer Methode, die 1966 in ,Heft eins” zum
erstenmal beschrieben wurde.

. Perforationen
Erste Versuche 1967

. Pneus
Erste Versuche 1963

Im Folgenden erldutere ich die Methoden, die den
Plastiken zugrunde liegen.

Faltungen:

Die Arbeiten gehen von geometrischen Figuren aus,
die ich als ,ebene Figuren” bezeichne.

Durch Falten dieser ,ebenen Figuren” entstehen
raumliche Systeme.

Diese raumlichen Systeme sind abhangig von
1. der Form der ,ebenen Figur”, von der ich aus
gehe

. der Richtung der Faltstrecken

der Zahl der vorgenommenen Faltungen

den Winkeln, unter denen die durch das Falten
entstandenen Teilflichen zueinander stehen.

w

Rechte Seite.

Als ,ebene Figuren” werden alle geometrisch kon-
struierbaren Figuren angesehen.

1. Die Richtung der Faltstrecken kann verschieden
verlaufen.

Die Faltstrecken verlaufen parallel zu Kanten der
,ebenen Figur”.

. Die Faltstrecken verlaufen winklig zu Kanten der
,ebenen Figur”.

Die Abstande zwischen den Faltstrecken sind
gleich.

. Die Abstande zwischen den Faltstrecken sind
ungleich.

Die Faltstrecken verlaufen paar- oder
gruppenweise parallel zueinander.

Die Faltstrecken verlaufen zueinander winklig.
Immer aber stehen die Faltstrecken in bestimm
barer Ordnung zueinander.

2.

Die Zahl der Faltungen wird durch das Ordnungs-
schema des raumlichen Systems bestimmt, auf das
der Faltvorgang zielt. Einem bestimmten Ordnungs-
schema ist eine begrenzte Anzahl von Faltungen
zugeordnet.

Die Winkel durchlaufen die Gesamtskala von 0 bis
360 Grad. Aber auch sie werden in der Praxis durch
das raumliche System bestimmt, auf das der Falt-
vorgang zielt.

Die Methode reguliert die Erlduterung bestimmter

raumlicher Systeme.

Die Untersuchung der Mdoglichkeiten, die diese

Methode anbietet, kann zwei Ausgangspunkte ha-

ben.

1. Ein raumliches System wird vorgestellt und eine
ebene Figur, sowie ein Faltschema gesucht, das
raumliche System zu realisieren.

. Eine ,ebene Figur” wird vorgegeben und unter
sucht, welche raumlichen Systeme durch die ver
schiedenen Faltmoglichkeiten entstehen.

1997, GROSSE WUWA, 20 Meter hohe gefaltete Saule fiir das Bundesministerium der Verteidigung,

Bonn.
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In der endlosen Fiille der Faltungen haben sich sehr friih Skulpturen herausgebildet, die auf Grund lhrer
Gestaltahnlichkeit als eigenstandige Gruppe betrachtet werden konnen. Eine dieser Gruppen heifst RO-
SETTEN. Mein Freund Lothar Romain nannte sie: ,Huldigungen an die Sonne, dem Universum entlehnt,
im Einklang mit den Bedurfnissen unserer Sinne. Geschaffen, die Welt zu bereichern. Fiir Augen, fahig,
Zeichen des Kosmos zu entziffern.”

Diese Rosette aus Stahl, Durchmesser 3,20 Meter, Gewicht 12 Tonnen, hatte Hans-Karl Nelle, der Direk-
tor der Stadtsparkasse Kassel, 1985 bestellt. GroBztigiges Abschiedsgeschenk an die Neue Galerie, Kassel.
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Rosetten aus den Jahren 1970 bis 1984
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Eine weitere Gruppe der Faltun-
gen bilden die LAMELLEN. lhre
Rollfalten folgen keinem voraus-
definierten Faltschema.

Diese kugeligen, elyptoiden, wal-
zenformigen Skulpturen, gebildet
aus gefalteten Scheiben, Lamel-
len, sind von bewusst angestreb-
tem pflanzenhaften Charakter.

Ich habe Grund zur Annahme,
dass auch fiir diese Skulpturen
schon in den frithen Unterweisun-
gen in Botanik und Geometrie das
Fundament gelegt wurde.

Die ersten Unterweisungen in
Botanik erhielt ich im Alter von
sechs Jahren von meinem Vater.
Spater flhrte ich unter seiner An-
leitung ein Herbarium, lernte zu
mikroskopieren und am Mikros-
kop zu zeichnen. Mit Spannung
habe ich die Verwandlungen, die
Transformationen beobachtet,
durch die sich aus dem Samen-
korn Keim, SchoRling, Pflanze, Blu-
te und Frucht entfalten.

Dass Faltung und Entfaltung do-
minierende Prinzipien der Natur
sind, hat mein Vater mir an zahl-
reichen Beispielen erlautert. Er
sprach dabei gern von Leibniz,
den er verehrte. Es muss also nicht
Uberraschen, wenn mir schon friih
Ordnung und Struktur der Pfaln-
zen begreifbar waren, um spater
meine Vorstellung von dem, was
in der Skulptur noch zu entwi-
ckeln sei, zu beeinflussen.
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Seit ich mit Blech arbeite, arbeite
ich auch mit Wellpappe. Zu fast
jeder meiner Skulpturen aus Blech
gibt es ein Modell aus Wellpap-
pe. Viele meiner Freunde, die in
diese Modelle vernarrt sind, be-
dauern, dass ich diese irgendwann
vernichte.

41

Meinem Freund, dem Maler Mar-
kus Zircher, verdanke ich, dass
meine Maquetten 1983 in der
Galerie Bertram, in Burgdorf
(Schweiz) ausgestellt wurden.
Zwar waren die Besucher der
Ausstellung begeistert von dem
mirben Charme der Maquetten
aus Wellpappe, entschieden sich
dann aber doch, der grofReren
Dauerhaftigkeit wegen, fiir Arbei-
ten aus Blech.



1973 beauftragte mich Hilmar Hoffmann, Kulturdezernent der Stadt
Frankfurt am Main, mit der Verwirklichung der von mir vorgeschlage-
nen Ausstellung ZAUBER DES PAPIERS. Gezeigt werden sollten ca.
3000 unterschiedliche, fragile Expoponate. Die Mehrzahl der Expo-
nate musste in Vitrinen gezeigt werden. Da die bendtigte Menge
Ausstellungsvitrinen nicht zu beschaffen war, wurde die Eigen-
entwicklung einer einfachen Vitrine notwendig. Diese sollte folgen-
den Kriterien gentigen:

1. Material und Fertigung durften nur geringe Kosten verursachen.
2. Sie sollten von handwerklich ungelibten Personen gefertigt wer-
den kénnen.

3. Sie sollten nach Ende der Ausstellung leicht zu entsorgen sein.

Da die Exponate alle aus Papier oder Pappe waren, drangte sich der
Gedanke auf, auch die Vitrinen aus Wellpappe zu fertigen.

Die Firma ,Zellstoff Waldhoff” stiftete 7 Tonnen Wellpappe im
Tafelformatormat 200 x 200 cm., aus denen Vitrinen, Wande, Pulte,
Plateaus und eine Biihne gefaltet wurden.
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Die Frankfurter Aufbau AG beauftragte mich 1993 mit Entwurf und Bau der gefalteten Saule MODULOR.
Diese wurde der Stadt Frankfurt von der Aufbau AG zum 1200. Jahrestag der Stadtgriindung geschenkt.
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Ja, ich spiele, um dem Zufall das Werk zu entreillen, das, was das Materiel vor mir verborgen halt zu
entdecken und zu verwandeln. Das Spiel ist eine Grundform des Handelns. Seine Bedeutung steht fiir
mich ausser Frage. Falten zum Beispiel heif8t, nach Regeln der Geometrie zu spielen. Es ist ein Spiel der
Geschicklichkeit und der sinnlichen Intelligenz. Es gibt die Ausgangsposition, es gibt Regeln, die Hand-
lungszlige und schlielflich auch das Ziel.

46



F-, Léwinkt(_um}&c,umq N

J= meeten (%‘-‘) P Ay []
Lotceny | f,:—,a L]
feta-z. [-]

e e &

Demm g.;.r..t :

Bleclkabwicklungen =

E" [T £in i b
yrmetn(3) ; Aty (1

betersy Azt [

E;’ lf -4z

[
2 cer rh

L

9"-(": = A ’u—’ml—f

Bloat L2 ugan tomittla,y .

f2
~. W8t

‘!.. b l‘ I 1‘: 3 Elgmmikite

Wahrend mit Pappe oder Papier jede Falte, jeder Wechsel von Variante zu Variante leicht zu vollziehen
ist, dandert sich die Situation, sobald das Modell aus Blech verwirklicht werden soll. Dann wird es notwen-
dig, jeden Parameter, jede Dimension vor dem Bau geometrisch genau zu benennen. Dabei kommt der
Bestimmung der Winkel, unter denen gefaltet werden muss, eine besondere Bedeutung zu. Welche
Probleme hier zu bewaltigen sind, soll diese Konstruktionszeichnung verdeutlichen.
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ISOMER, die gefaltete Saule, die 1988 vor dem Verwaltungsgebdaude der Firma B. Braun in Melsungen

errichtet wurde.
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Die 20 Meter hohe, gefaltete Saule BIG LADY pragt seit 1999 das Gesicht der Niederlassung der Firma

Wiirth in Kolding, Danemark.
50



Ich weild nicht, wie viele unterschiedliche Saulen
ich in nunmehr 45 Jahren der Falte als gestaltge-
bende Kraft der Skulptur aus Metall schon gewid-
met habe. Aber ich weil3, das ein ganzes Men-
schenleben nicht ausreichen wiirde, alle jene Sau-
len, die aus Faltungen zu gewinnen waren, auch
nur ndherungsweise zu verwirklichen. Wie fast alle
Gattungen innerhalb dieses magischen Spiels mit
der Falte, scheint auch die Familie der Sdulen von
unerschopflicher Reichhaltigkeit zu sein.

KORE gehort zu jenen neueren Faltungen, bei
denen die Falten auch zugleich Perforationen sind.
Was das bedeutet, wird an andere Stelle dieser
Publikation erlautert.




Modell einer gefalteten, in karda-
nischer Aufhangung frei bewegli-
chen Saule.
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Zwei Modelle gefalteter Saulen,
aus unterschiedlichen Blickwin-
keln fotografiert.
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Cefaltete Saulen aus den Jahren
1974 bis 2003.
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Auf der Suche nach dem Bindeglied zwischen meinen Faltungen und
den Skulpturen, die auf dem Peiner basieren, bin ich 1998 mit Hilfe
des Rechners auf eine Konstruktion gestof8en, die zu einer gefalteten
Skulptur fiihrt, deren Gestalt diejenige des aus dem Breitflanschtra-
ger, dem Peiner entwickelten ROTULUS zugrunde liegt.

Die Ansichten der 3D-CAD Konstruktion, sowie das spdter auf der
Basis der errechneten Korperabwicklung gefertigte Modell aus Zink-
blech machen sowohl die Ableitung aus der Gestalt des ROTULUS,
als auch den besonderen Charakter dieser Faltung deutlich.

Es zeigte sich sehr bald, dass sich auf der Basis dieser Faltkonstruktion
eine Vielzahl von Varianten entwickeln lassen, die ich unter dem Grup-
pennahmen CUMULUS zusammenfasse.
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2002 CUMULUS Regensburg

Papiermodell und Plane
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1993 TOR DER FREUDE

Im Tor offenbaren sich Mythos und Logos. Es ist Teil eines alle Kultu-
ren umfassenden Erbes, Symbol fiir Wandel und Wiederbeginn, alter
als unsere Geschichte. In den Menschen weckt das Tor den Sinn fiir
das ausgewogene MalS. Es verkorpert das unaufthorliche Bestreben
der Kunst, das Vorhandene, das aus dem Mythos hervorging, immer
wieder neu zu gestalten. Im Besitz des Kiinstlers
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3. Fassung der Methode 1970

Die Methode

Phase 1

Gegenwartig kann von drei Entwicklungsphasen der Methode
gesprochen werden.

Basiert auf der ,ebenen Figur”, aus der durch Falten ein ,raumliches
System” entsteht.

Einzelheiten hierzu sind in den Fassungen 1+2 der Methode
beschrieben.

Phase 2

Die in den Fassungen 142 beschriebene Methode entspricht nur
den ,raumlichen Systemen”, die tatsdachlich durch Falten der ,ebenen
Figur” entwickelt werden.

Das Material, das die konsequente Anwendung dieser Methode
erlaubt, muss bestimmte Eigenschaften besitzen. Nur Papier, Pappe
und Kunststofffolien besitzen diese Eigenschaften.

Soll ein in Papier entwickeltes Objekt in Metall ausgefiihrt werden,
ist die Methode nicht konsequent anwendbar, denn es gibt kein
Verfahren, Bleche in gleicher Weise wie Papier an einem Stlick vielfach
zu falten.

Die Methode in Form ihrer ersten Phase muss erweitert werden.
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Erweiterung der Methode Die dem angestrebten ,raumlichen System” zugrunde liegende
,ebene Figur” wird in Einzelteile zerlegt.

Die Einzelteile werden dem Ausgangsschema entsprechend gefaltet.
Die gefalteten Einzelteile werden dem Schema entsprechend
montiert.
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Bezeichnungen

Regeln fur das Zerteilen der
,ebenen Figur”

Das aus den ,Faltelementen”
montierte ,raumliche System”
kann beschrieben werden:

Phase 3

Die Erweiterung der Methode macht die Einflihrung neuer Bezeich-
nungen notwendig.

1. Die durch Teilung der ,ebenen Figur” entstehenden Einzelfiguren
werden ,Elemente” genannt.
2. Die gefalteten ,Elemente” werden ,Faltelemente” genannt

Die Erweiterung der Methode bedingt die Einflihrung weiterer Re-
geln.

1. Die ,ebene Figur” wird so zerteilt, dass moglichst gleiche, in je-
dem Fall ahnliche ,Elemente” entstehen.

2. Die ,ebene Figur” wird in solche ,Elemente” geteilt, an denen
maoglichst nur ein Faltvorgang notwendig wird.

3. Grundsatzlich werden als ,Element” Quadrat oder Rechteck ange-
strebt, zumindest aber geometrische Grundformen, die dem Qua-
drat oder dem Rechteck angendhert sind, z. B. Parallelogramm
und Trapez, lassen sich diese Teilungen nicht herstellen, sind an-
dere Teilformen nicht ausgeschlossen (es bleibt fir den gegenwar-
tigen Stand der Methode ungekldrt, ob sich nicht tiberhaupt alle
denkbaren ,ebenen Figuren” in die ,Elemente” Quadrat, Recht-
eck, Parallelogramm oder Trapez teilen lassen).

Die aufgestellten Teilungsregeln ergeben sich aus der Material-6ko-
nomie. Bei den angestrebten Teilungsformen entsteht beim Auf-
schneiden der Bleche kein oder nur geringer Abfall.

1. auf der Basis der Phase 1 der Methode, als Faltobjekt, entwickelt
aus der entsprechenden ,ebenen Figur”. Bei dieser Beschreibung
bleibt unberiicksichtigt, dass die ,ebene Figur” nicht als geschlos-
sene Einheit gefaltet wurde, sondern in einer Zwischenphase in
,Elemente” zerlegt wurde.

2. auf der Basis der Phase 2, als Addition einer bestimmten Menge

bestimmter ,Faltelemente”. Bei dieser Beschreibung bleibt unbe-
ricksichtigt, dass die ,Elemente” durch Aufteilung einer bestimm-
ten ,ebenen Figur” gewonnen wurden.
Die auf der Basis der Phase 2 der Methode entwickelten ,raumli-
chen Systeme” beziehen sich nicht mehr unmittelbar auf die je-
weilige ,ebene Figur”, sind aber noch mittelbar mit dieser verbun-
den, weil die ,Faltelemente” direkte Ergebnisse der Teilungen die-
ser ,ebenen Figur” sind, und das resultierende ,raumliche System”
noch immer aus der vorgegebenen ,ebenen Figur” hervorgegan-
gen ist.

Hebt den direkten Bezug von ,ebener Figur” und ,raumlichem Sys-
tem” auf. Entspricht in der Phase 2 das Entstehen des ,rdaumlichen
Systems” noch dem Entwicklungszusammenhang ,ebene Figur” -
Jraumliches System”, wird dieser Zusammenhang in Phase 3 gelost.
Das aus der Teilung ,ebener Figuren” hervorgegangene ,Faltelement”
wird als frei verflgbar betrachtet, das nicht mehr in direktem Sys-
temzusammenhang mit der ,ebenen Figur” steht. Seine freie Kombi-
nierbarkeit ist die neue Bezugsebene.

63






Der Transformationsablauf ,ebene Figur” - Faltvorgang — ,raumliches
System” wird durch einen Additionsvorgang und durch die Kombi-
nation bestimmter Mengen von ,Faltelementen” abgel6st. Die ent-
stehenden ,raumlichen Systeme” bleiben aber weiterhin nach den
in Phase 2 vorgelegten Entstehungsmerkmalen beschreibbar. Der
Schritt zur freien Verfligbarkeit der einzelnen ,Faltelemente” scheint
dem Bezug zur Transformationsdefinition, wie sie in den Fassungen
1+2 der Methode sowie der Fassung 3 in Phase 1 vorliegt, zu wider-
sprechen und sich von der anfanglichen Methode vollkommen zu
|6sen. Es scheint kein Zusammenhang mehr zwischen Phase 3 und
dem, was methodisch davor liegt zu bestehen.

Dem ist zu entgegnen:

Indem Phase 3 die Konsequenz der aus Phase 2 entstandenen
neuen Situation ist, ist Phase 3 mit Phase 2 noch immer durch die
urspriingliche Methode verbunden.

Andererseits lasst sich die Transformation in umgekehrter Richtung
durchfiihren, denn alle ,raumlichen Systeme” lassen sich in die
Flache zuriickdehnen, in der sie jene ,ebene Figur” bilden wiir-
den, die am Anfang der Methode steht.

In Phase 2 bekommt die Methode einen neuen Freiheitsgrad. Es wird
die Moglichkeit eroffnet, die aus einer bestimmten ,ebenen Figur”
entwickelten ,Faltelemente” nicht nur nach dem vorgegebenen Sche-
ma der ,ebenen Figur” entsprechend miteinander zu verbinden, son-
dern auch andere Moglichkeiten der Verbindung dieser ,Faltelemen-
tenfolge” zu probieren.

Die Zusammenfassung der ,Faltelemente” zu ,raumlichen Systemen”
reguliert sich nach den in der Fassung 2 der Methode aufgestellten
Regeln. D.h., es werden nur geschlossene ,raumliche Systeme” an-
gestrebt, die Reihungen schlechter Unendlichkeit* ausgeschlossen.

*Hegel, Asthetik Bd. 1, Europdische Verlagsanstalt, Ffm, 2. Auflage, S.450-451
65



66



Zusammenfassende Ubersicht
Uber die drei Phasen der Metho-
de

Das Verbindungsproblem

,Faltelemente” werden
miteinander verbunden

1. Kleben

Phase 1 basiert auf der Transformation einer ,ebenen Figur” Gber ein
bestimmtes Faltschema zum ,raumlichen System”.

Phase 2 basiert noch mittelbar auf der ,ebenen Figur”, fihrt die Fal-
tung aber nicht mehr an der zusammenhangenden ,ebenen Figur”
aus, sondern an aus der ,ebenen Figur” entwickelten ,Elementen”,
die durch Verteilen der ,ebenen Figur” gewonnen wurden und die
ihrerseits gefaltet und zum endgiiltigen ,raumlichen System” mon-
tiert werden.

Phase 3 gibt den Zusammenhang mit der ,ebenen Figur” auf, die
neue Basis sind die durch Zerteilen ,ebener Figuren” entstandenen
,Faltelemente”. Aus den ,Faltelementen” werden durch Reihung und
Kombination ,raumliche Systeme” konstruiert.

Alle Verbindungen von Teilen miteinander werden kraftschliissig aus-
geflihrt. D. h., die ,Faltelemente” werden Flache an Flaiche oder Kan-
te an Kante verbunden. Im Fall der Kantenverbindung durch Niet
oder Schraube wird es notwendig, Kupplungsteile einzufiihren. Ver-
bindungen an Ecken oder Punkten werden als unkonstruktiv und als
nicht kraftschliissig verworfen. Die Regeln folgen den im Stahlbau
ublichen Verfahrensweisen und 16sen so einen Teil des Begriffes kon-
struktiv ein. (Naheres zum Begriff konstruktiv, im Zusammenhang mit
meiner Arbeit, an anderer Stelle.)

1. durch Kleben

2. durch Loten

3. durch SchweilRen
4. durch Nieten

5. durch Schrauben

Verklebt werden Papier- Papp- und Kunststoff- ,Elemente”. Es gibt
keine besonderen Schwierigkeiten, geht es in der Regel doch nur
darum, die Endglieder der gefalteten ,ebenen Figur” miteinander zu
verbinden.

Sonderfall: Metallverklebung

Die Industrie bietet fiir die Metallverklebung eine Vielzahl von Kle-
bern an. Diese Kleber sind im Wesentlichen auf industrielle Ferti-
gungsweisen zugeschnitten und bedingen einen technischen Auf-
wand, der in sich zu unflexibel ist und den wechselnden Problemen
meiner Produktion nicht angepasst werden kann.
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2. Loten

3. SchweiRen

4. Nieten

5. Schrauben

Die Aufwendungen, die gemacht werden missten, die Metallverkle-
bung auf mein Faltsystem anzuwenden, stehen in keinem verniinfti-
gen Verhaltnis zu den moglichen erzielbaren Ergebnissen. Darum
werden von mir Verbindungen durch Loten, SchweifSen, Nieten und
Schrauben dem Verkleben vorgezogen.

Gelotet werden nur Modelle aus verzinktem Blech. Gelotet wird
entlang der sich jeweils beriihrenden Kanten.

Das Loten kann arbeitstechnisch zwischen Kleben und Schweifsen
eingeordnet werden.

Verschweilst werden Eisen- oder Stahl- ,Faltelemente” an den sich
jeweils beriihrenden Kanten.

Mit der Verwendung von ,Faltelementen” aus Aluminium musste
eine andere Verfahrensweise als das Verschweillen gewdhlt werden.

Griinde:
Aluminium lasst sich nur unter aufwandigen Methoden zufrieden-
stellend schweilSen.
Die verschweilsten ,raumlichen Systeme” sind in sich zu verschrankt
oder zu grofs und kénnen nicht als zusammen hangendes Ganzes
eloxiert werden.
Die Aluminiumoberflichen miissen eloxiert werden, um einen ge-
niigenden Korrosionsschutz zu gewahrleisten.

Die Aluminium- ,Faltelemente” missen also einzeln eloxiert werden
und konnen erst nach dem Eloxieren zum endgtiltigen ,raumlichen
System” montiert werden. Das schliefSt das Verschweillen endgiiltig
aus, weil die Eloxalschicht im Schweilbereich zerstort wird. Es bleibt
nur die Moglichkeit, durch Nieten oder Verschrauben Verbindungen
zwischen den einzelnen ,Faltelementen” herzustellen, denn Verkle-
ben entfallt nach dem unter 1. Gesagten.

Fir die Montage fiir die Aluminium- ,Faltelemente” haben sich Hohl-
nieten als besonders praktisch erwiesen.
Das Verschrauben der ,Faltelemente” wird da bevorzugt, wo:
keine dem Material der ,Faltelemente” entsprechenden Nieten
im Handel sind. Das gilt fiir Messing und alle verchromten ,Falt-
elemente”.
wenn wegen der Grolle der ,Faltelemente” entweder keine ent-

sprechend grollen Nieten vorhanden sind, oder das ,raumliche
System” aus verschiedenen Griinden demontierbar bleiben soll.
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Verkleben und Verschweilsen

Verschrauben und Vernieten

Ein neues Verbindungsproblem

haben fiir die Form der ,raumlichen Systeme” und ihren endgtiltigen
Charakter keine Bedeutung. Immer entsteht der Eindruck eines
,raumlichen Systems”, das aus einer zusammenhadngenden ,ebenen
Figur” entwickelt wurde.

der ,Faltelemente” untereinander machte erst deutlich, dass es sich
bei den ,raumlichen Systemen” um ein aus Teilen Gefligtes handelt.
Aber erst mit Niet und Schraube kommt in die Gesamtkonstruktion
auch ein systemfremdes Element, das in der Methode selbst nicht
berticksichtigt ist. In Zusammenhang mit dem Verbindungsproblem
sind Schraube und Niet unumganglich. Andererseits vermitteln Schrau-
be und Niet den Charakter des Konstruktiven eindeutiger als alle
verklebten oder verschweilsten Verbindungen. Niet und Schraube
weisen aus jeder Ansicht darauf hin, dass hier Teile unter konstrukti-
ven Gesichtspunkten miteinander verbunden sind.

Verschrauben und Vernieten macht ein bestimmtes Verteilungssche-
ma firr die Schrauben oder Nieten notwendig.

Regel: Es wird entlang aller begrenzenden Kanten der miteinander
zu verbindenden Flachen verschraubt oder vernietet.

Der Abstand der Nieten oder Schrauben geht aus einer gleichmafi-
gen Teilung der Niet- oder Schraubstrecken hervor.

In Zusammenarbeit mit Herrn Dr. Penn wird z. Zt. fiir das , Faltelement”
006 ein Datenverarbeitungsprogramm aufgestellt. Zur Kontrolle dieses
Programms mussten ,Faltelemente” entwickelt werden, die
untereinander in allen vorkommenden Positionen leicht kuppelbar
und immer wieder verwendbar- also einem Baukastensystem folgend-
sein sollten. Alle bisher angewendeten Verbindungsverfahren schieden
zur Losung des Problems aus. Auch das Verschrauben nach den
ublichen Verteilungsverfahren der Schrauben kam nicht in Betracht,
denn die bisher ublichen Lochfolgen gewahrleisten nicht die freie
Kombinierbarkeit aller Teile untereinander. Eine neue Lochfolge wurde
fur das ,Faltelement” 006 entwickelt und das ,Faltelement” damit fur
die Zukunft vorfabrizierbar gemacht. Alle bisherigen fiir das
,Faltelement” 006 charakteristischen Freiheitsgrade bleiben erhalten.
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Neue Definition des ,Faltele- In Hinblick auf die gruppenweise Lochanordnung lasst sich das

ments” ,Faltelement” 006 neu definieren. Bislang als Rechteck mit
abgekanteter Ecke beschrieben (Knickverlauf in Richtung einer
Quadratdiagonalen) ladsst sich das ,Faltelement” jetzt als Summe von
Quadraten linearer Folge betrachten. Eines der Endquadrate ist
diagonal gefaltet.

a 28 3a 5a)

Das gilt fur alle aus 006 ableitbaren ,Faltelemente”, die bisher als
mehr oder weniger gestreckte Rechtecke beschrieben wurden. Sie
sind jetzt als lineare Folge von Quadraten der Grofse —a- in den Grofien
-2a-, -3a-, -4a-, -5a- ... definiert, bei denen jeweils ein Endquadrat
diagonal rechtwinklig abgekantet ist.

Eine Erweiterung des ,Faltelements” wiirde das diagonale Abkanten
des zweiten Endquadrates bedeuten. In der Nomenklatur hat dieses
,Faltelement” noch seine eigene Klassenzahl.

Betrachtungen uber die

Methode Wenn der Entwicklung der Methode durch ihre einzelnen Phasen
hier so viel Gewicht beigemessen wird, dann um zu zeigen, dass die
Methode keine formalistische Enge bedeutet. Vielleicht muss auch
zwischen statischen und flexiblen Methoden unterschieden werden.

1. Methoden, die den Arbeitsablauf in schematischer Weise endgtil-
tig festlegen.

2. Methoden, die mit dem Realisationsprozess riickgekoppelt sind
und Veranderungen, die durch den Herstellungsprozess bedingt
sind, von sich auffangen und Reform der Methode zur Folge ha-
ben. Die Basis der Methode wird dabei nicht aufgegeben. Sie fa-
chert sich aber auf und passt ihre Satze den realen Prozessen an.

Der Einfluss der Methode auf den Realisationsprozess einerseits und

der des Realisationsprozesses auf die Methode andererseits sind
Vermittlungsvorgange zwischen Theorie und Praxis.
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Methode und Nomenklatur

Preistabelle

Die ,raumlichen Systeme” eindeutig zu benennen, machte im An-
fang groBe Schwierigkeiten. Erst in Phase 2 der Methode wurde es
moglich, ,Faltelemente” zur Benennung der ,raumlichen Systeme”
anzugeben. Bevor die ,raumlichen Systeme” nicht auf bezeichenba-
re ,Faltelemente” bezogen waren, lielen sie sich nur ihrem Endzu-
stand (Aussehen) nach umstdndlich beschreiben. Die Unterschei-
dungsmerkmale lieRen sich nicht in Regeln fassen. (Zu friiherer Zeit
war von mir versucht worden, ein System in Anlehnung an das Lin-
néesche System fiir das ,Aussehen” der Endobjekte aufzustellen.
Dieser Versuch wurde, weil nicht zufriedenstellend, aufgegeben. Ein
Ausschnitt aus diesem Versuch wird als Nachtrag zum Problem der
Methode mit veroffentlicht.) Erst die isolierten ,Faltelemente” mach-
ten es moglich, eine verbindliche Nomenklatur fiir die ,raumlichen
Systeme” zu entwickeln.

Aus der Nomenklatur wurde eine Tabelle der relativen Preise aller
Faltplastiken entwickelt. Relativ, weil die als Grundwerte angenom-
menen Zahlen keine absoluten Zahlenwerte sind. Sie sind orientiert
an Arbeitszeit und Materialaufwand und stehen in Beziehung zum
gesamten Produktionsschema (alle Grundkosten gehen in diese Werte
ein). Die Tabelle konnte aber auch auf anderen Zahlenwerten aufge-
baut sein.

Die Tabelle gewahrleistet feste Preisrelation zwischen den einzelnen
Plastiken. Plastiken mit entsprechend héherem Arbeits- und Materi-
alaufwand werden zu proportional hoheren Kosten ausgewiesen.

Die Methode kann z. Zt. als abgeschlossen gelten, insofern, als sie den Herstellungsprozess, wie er

vorliegt, einsehbar beschreibt.




Die Nomenklatur

Klassifizierung + Registrierung

Das Schema der Zahlen

Der Zahlenschlissel

Klassenzahl

Ordnungszahl

Objektzahl

Beispiel

Sonderfall

Zur Klassifizierung + Registrierung aller meiner Arbeiten bediene ich
mich der Dezimal-Klassifikation. Dieses System bietet mir die
Méoglichkeit, alle meine Arbeiten numerisch zu erfassen und sie
gleichzeitig ihrem Charakter + ihren konstruktiven Merkmalen
entsprechend zu klassifizieren.

Die Zahlen gelten nicht entsprechend ihrem Zahlenwert, sondern
ihrer Reihenfolge nach.

Den Zahlen kommt nicht der Wert einer ganzen Zahl, sondern der
eines Dezimalbruchs zu.

Es kommt nicht auf die Linge der Zahl an.

Die Lange der Zahl ist kein Maf fiir die Wichtigkeit der durch sie
bezeichneten Plastik. Sie bedeutet auch keine Rangfolge innerhalb
einer Klasse von Plastik.

Der Zahlenschlissel, nach dem die Plastiken klassifiziert werden,
besteht aus:

a) der Klassenzahl 001

b) der Ordnungszahl .01

c) der Objektzahl 1
Registerzahl 001.01.1

Die Klassenzahl zeigt an, welche Elemente verwendet wurden.

Die Ordnungszahl bezeichnet die Art der Verbindung der Elemente
untereinander.
Die Elemente kénnen miteinander verbunden werden:

a) nur an den Kanten = Ordnungszahl .01

b)  nur mit den Flichen = Ordnungszahl .02

c) an Kanten + Flachen = Ordnungszahl .03

Die Objektzahl gibt die Reihenfolge der Plastiken der einzelnen
Klassen + Ordnungen an.

Gesucht wird die Registerzahl einer Plastik.
a) Elemente der Klassenzahl 005
b) Die Elemente sind nur an den Kanten miteinander verbunden.
c) Esist die 8. Plastik dieser Reihe.

Die gesuchte Registerzahl heilst: 005.01.8

Besteht eine Plastik aus Elementen mit verschiedener Klassenzahl, z.
B. den Klassenzahlen 0037/004/007, so werden diese alle aufgefiihrt.

003
004
007.01.8

Zur Verdeutlichung, dass es sich hier um die Summe verschiedener
Elemente handelt, wird die Registerzahl unterstrichen.
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Erste Faltung der HOMMAGE A
LINNE 1963.
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Cleichzeitig mit meinen ersten gefalteten Saulen entstanden zwei blattartige Skulpturen, die das Verfah-
ren, das ihnen zugrunde liegt, offen und erkennbar zeigen. Es sind Faltungen, die ich wegen ihres Blatt-
charakters, und aus Respekt vor seinem Werk, Linné gewidmet habe. Sie sind aber auch dem Gedenken
an meinen Vater gewidmet, fiir den sich in den Blattern der Pflanzen die unerschopfliche Schonheit der
Natur offenbarte und der mich lehrte, in ihnen die Vielgestaltigkeit des Lebens zu erkennen. ,Sieh, alle
diese Bldtter sind gefaltet. In jeder Phase ihrer Entwicklung anders, aber immer vollkommen, immer
selbstahnlich.” Als ich meinem Vater mein erstes ,Blatt” der , HOMMAGE A LINNE zeigte, sagte er nach
langer Betrachtung: ,Es ist flr mich verbliiffend zu sehen, in welche Gestalt sich verwandelt hat, was ich
Dir als Kind einst zeigte. Ich glaube, langsam verstehe ich, was es heif3t, ein Bildhauer zu sein.”
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Doch erst 1996 habe ich das, was ich vor tUber dreilig Jahren begonnen hatte als Thema und dem ich
durch eine Fiille von Erinnerungen verbunden bin, wieder aufgenommen. Inzwischen haben sich die
Blatter der HOMMAGE A LINNE” verwandelt. Ich habe sie, um ihnen etwas vom herbstlichen Glanz zu
leihen, in unregelmadliger Weise vergoldet. Sie stecken auch nicht mehr, einer Standarte vergleichbar, in
einem zylindrischen FuR. Sie stiitzen sich, scheinbar labil, auf einen andern Korper, ohne mit diesem fest
verbunden zu sein und verkorpern so ganz nebenbei ein neuses Standmotiv.
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Ausstellung im Hessischen Landesmuseum Darmstadt 1971

Zu den Austellungen in den Mu-
seen der Stadte Wuppertal,
Darmstadt, Ulm, Mannheim, Ha-
gen, Wien, Nurnberg, Erfurt und
Kassel wurden neben den vorhan-
denen Skulpturen auch stets neue
entwickelt und gebaut, in denen
ein neuer Modus der Faltung de-
kliniert wurde.







DER MOND UND DIE WOLKEN, eine der ersten Skulpturen, bei denen alle Faltstrecken als Perforatio-
nen ausgebildet wurden. 2003, Kupfer, teilweise vergoldet.
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ROSETTEN, gefaltet auf der Basis perforierter Strecken. 2003 bis 2006. Material: Kupferblech
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4. Fassung der Methode 2004

2004 ziehen Paul Bliese und ich die Konsequenz
aus Einsichten, die wir bei der Fertigung von Skulp-
turen auf der Basis von Perforationen gewonnen ha-
ben. Wir ersetzen die Bohrlocher durch langliche,
gefrafSte Schlitze und Stege, die diese Schlitze un-
terbrechen. Auf diese Weise gelingt es uns zum ers-
ten Mal, eine Rosette aus einem zusammenhangen-
den Blechteil, ohne maschinelle Unterstlitzung zu
biegen. Bliese und ich haben Grund zur Annahme,
dass wir die Ersten sind, denen es auf diese Weise
gelungen ist, Bleche aus jeder beliebigen ebenen
Figur in jede Richtung frei zu falten.

Weil die gefraten Schlitze wesentliches Moment
dieses Verfahrens sind, nennen wir es, SCHNEIDEN
UND FALTEN.

Mit Hilfe des 3D-CAD Programms PYTHA konstru-
ierte Fraskontur fir die auf der rechten Seite abge-
bildete Rosette SOLAR. Das verwendete Material
ist eloxiertes Aluminium..
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Weitere Skulpturen, die sich dem Verfahren Schnei-
den und Falten verdanken.




Schon 1962, zu Beginn meiner Faltversuche, entdeckte ich eine Tendenz, von der ich glaubte, sie konnte
die formale Grundlage fiir einen Dom bilden, der sich als Betonschale in einer Folge zusammenhangen-
der Faltungen emporstemmt. In den folgenden Jahrzehnten habe ich mich immer wieder der Architektur
in Entwiirfen ohne Auftrag gendhert.

Modell fur einen Dom

90

Die Burg Waldeck im Hunsriick,
einst Zentrum der Biindischen
Jugend, wurde Mitte der Sechzi-
ger Treffpunkt der Folkloresanger.
Da ich als ehemaliger Jungen-
schaftler Kontakt zur Burg hielt,
wurde ich von der Arbeitsgemein-
schaft Burg Waldeck gebeten, ei-
nen kleinen Pavillon zu entwer-
fen. Es entstand eine Stabwerks-
konstruktion, in die eine gefalte-
te Membrane gespannt werden
sollte. Der Staat, der finanzielle
Unterstlitzung zugesichert hatte,
hielt seine Zusage nicht. Es bleib
beim Entwurf.



Einst sollte aus diesem Entwurf fiir die Wuppertaler Schwebebahn ein Bahnhof werden. Das jedenfalls
wollte der damalige Wuppertaler Stadtbaurat. Der hatte sich in der Ausstellung ,zum beispiel fiebig” fiir
das Modell des Pavillons, den ich fiir eine - ich weils nicht mehr welche - Bundesgartenschau entworfen
hatte, entschieden. Dieser Pavillon sollte als Leichtkonstruktin aus gefalteten Aluminiumelementen um
einen Steg aus Beton gestilpt werden, der lber einen kiinstlichen Weiher gespannt sein sollte. Der
Stadtbaurat fand diesen Entwurf wie geschaffen fiir die Schwebebahn. Leider starb der Mann kurz nach
meiner Ausstellung. Sein Nachfolger bevorzugte andere Konstruktionen.
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Mitte der sechziger Jahre waren mir auller den Konstruktionen von Buckminster Fuller die Arbeiten von
Walter Kuhn, Georges Emmerich, Renzo Piano, Tadeus Makovski und Jean Prouvet bekannt geworden.
Versuche, in denen sich die Autoren mit Konstruktionen befassten, die auf der additiven Anordnung
gleicher Elemente basierten. Konstruktionen, die durch Klarheit und Einklang von Idee, Material und
Fertigung gekennzeichnet waren. Bei fast allen dieser Autoren stand einige Zeit lang die Wellpappe im
Mittelpunkt ihrer Versuche - besonders auf dem Gebiet der Architektur ohne Investitionswert. Beein-
druckt von der Bescheidenheit und der Bestimmtheit der Versuche dieser genialen Menschen, sah ich
mich zu eigenen Versuchen auf diesem Gebiet herausgefordert.
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Durch Variation jener Faltelemente, die dem ,Modell fiir einen Pavil-
lon tber einem Weiher” zugrunde liegen, baute ich ein Modell fiir
ein ringformiges Gebaude. Das Modell wurde wegen seiner aufSer-
gewohnlichen Konstruktion von Prof. Ginelli fir die Sammlung der
Architektur an der Technischen Hochschlule Graz erworben.
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1990 wird fiir den CeBit-Auftritt von SIEMENS die aufsehenerregende, 8 Meter hohe, hangende kinema-
tische Skulptur HERMAON entworfen und gebaut. Sechs flichige Elemente, beidseitig mit 60.000 an-
steuerbaren Dioden bestiickt, falten sich zu einem Wiirfel und entfalten sich wieder.

94






Angaben zur Person
Stand 2003

Biografie

1930 in Bad Harzburg geboren; nach dem Krieg als Bauer, Holzfaller
und fliegender Handler tatig; als Kiinstler Autodidakt

1947 erste Skulpturen

1949 Arbeit als Chemielaborant in Wiesbaden-Biebrich

1957 Heirat; mit seiner Frau; Eroffnung der Galerie ,Renate Boukes,
Griindung der Kinstlergruppe, die taucher”

1959 erste Stahlskulptur; Geburt der Tochter Katharina

1960 Aufgabe der Arbeit als Chemielaborant, von nun an
ausschliellich kiinstlerische Tatigkeit, aber auch Tatigkeit als
Publizist, Fotograf, Maler und Grafiker

1961 Geburt der Tochter Xenia

1962 Teilnahme am Bildhauer-Symposion in Kostanjevica,
Jugoslawien

1963 Umzug nach Frankfurt; Studium der Soziologie und
Philosophie bei Adorno, Horkheimer und Liebrucks

1964 Geburt der Kinder Boris und Valeska

1967 in Zusammenarbeit mit dem Rechenzentrum Darmstadt erste
Versuche der Transformation ebener Figuren; Organisation der
Demonstration anlaBlich der Beerdigung von Benno Ohnesorg;
Geburt der Tochter Esther; Umzug nach Koblenz

1970 Umzug nach Frankfurt; ab 1971 Mitarbeiter am ,Kritischen
Tagebuch” des Westdeutschen Rundfunks (bis 1980)

1973 Planung und Durchfiihrung der Ausstellungen ,Zauber des
Papiers” und ,Naivitdat der Maschine”

1974 Professur fur Metallbildhauerei an der Universitat Kassel

1975 Umzug nach Kassel; Griindung der Manufaktur ,Bronté”

1976 Organisation der Ausstellung ,Metaller” mit Studenten an der
Universitat Kassel

1977 zeigt wahrend der documenta im Auepark die Fotoausstellung
,99 Jahre Stacheldraht - ein Beitrag der Burger zur Kultur”

1984 erste Skulpturen, denen als Material der ,Peiner” zugrunde
liegt; Entwurf und mit Studenten Bau des Ausstellungspavillons
,Box”

1986 mit Dorothea Wickel und Paul Bliese Griindung von ,art
engineering”; erneute Aufnahme der Versuche, rechnergestiitzt
zu konstruieren; auf diesem Gebiet Kooperationsvertrag mit
Siemens; nach dem Reaktorunfall in Tschernobyl Griindung der
Anti-KKW-Initiative ,auch du”

1990 fiir Siemens Entwurf, Konstruktion und Fertigung der acht
Meter hohen kinematischen Skulptur ,Hermaon”, gezeigt auf
der CeBIT in Hannover

1993 Fiebigs Sohn Boris schliefit sich ,art engineering” an

1995 Emeritierung

1998 Umzug nach Hannoversch Miinden; Umbau eines ehemaligen
Kasernengebaudes

1999 Gegenentwurf zum Berliner Holocaust-Denkmal:

,Ort lebendigen Gedenkens”
2000 Heirat mit der Malerin Dorothea Wickel
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Einzelausstellungen

1958
1959
1960
1964

Wiesbaden, Galerie Renate Boukes (Faltbl.)
Frankfurt, Galerie Frank

Siegen, Galerie Ruth Nohl

Siegen, Galerie Ruth Nohl

1966 Bratislava, Kuinstlerklub

1968

1999

1970

1971

1973

1976

1978
1980
1981
1982
1983

1984
1985

1986

1987
1993
1994
1995

1996

1997

Salzuflen, Kurpark

Frankfurt, Hessischer Rundfunk

Bad Godesberg, Galerie Schiitze

Koblenz, Mittelrheinmuseum (mit Hajo Hangen)
Rietberg, Kunstverein (mit Hajo Hangen)
Minchen, Galerie Heseler (mit Hajo Hangen)
Antwerpen, Club Vecu

Koln, Galerie Klang (mit Hajo Hangen)

Wien, Museum des 20. Jahrhunderts
Minchen, Kunstverein

Antwerpen, Gallerit Center (mit Hajo Hangen)
Wauppertal, Museum, Zum Beispiel Fiebig (Kat.)
Ulm, Stadtisches Museum, Zum Beispiel Fiebig (Kat.)
Darmstadt, Hessisches Landesmuseum, Zum Beispiel Fiebig (Kat.)
Selb, Rosenthal

Frankfurt, Aufbau AG

Kassel, Praxisladen, Bilder aus Stadt und Land
(mit Valentin Schwab)

Berlin, Zillegalerie, Bilder aus Stadt und Land
(mit Valentin Schwab)

Koln, Galerie Teufel (mit Hajo Hangen)
Wiesbaden, Galerie Fesel

K6ln, Galerie Teufel

Stuttgart, Galerie Kim

Frankfurt, Galerie Tim Gierig

Detmold, Kunstverein

Ziirich, Galerie Lopes Burgdorf, CH,

Galerie Bertram (mit Markus Ziircher)

Berlin, Galerie Plinthe

Mannheim, Kunsthalle (Kat.)

K6In, Galerie Dreiseitel

Hagen, Karl Ernst Osthaus Museum (Kat.)
Zirich, Galerie Lopes

Friedberg, Hessen, Kunstverein

Miinchen, Galerie Schiessel

Lineburg, Kunstverein Frankfurt, Studio 51
Hanau, Manufaktur Formidable

Bregenz, Galerie Haemerle

Berlin, Kiinstlerhaus am Wasserturm

Suhl, Congresszentrum

Kassel, Bavaria (mit Dorothea Wickel)
Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum (Kat.)
Kassel, documenta-Halle (Kat.)

Nurnberg, Galerie Diirr

Frankfurt, Studio 51

Erfurt, Galerie am Fischmarkt (Kat.)

Galerie Durhammer & Schott
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Miinchen, Galerie Dirr
2000 Berlin, Galerie am Wasserturm
Miinster, Galerie Steinrotter
2003 Berlin, Komische Oper, Bilderzyklus Krieg

Arbeiten im offentlichen Raum

1960 Blirgel, Trauerhalle, Kupferskulptur

1962 Kostanjevica, Bildhauer-Symposion, Holztor
,Hommage a Brancusi”

1963 Hoechst, Helene-Lange-Schule, Pavillon

1967 Frankfurt, Philipp Holzmann AG, Gestaltung der Empfangshalle
Frankfurt, Hessischer Rundfunk, Skulptur aus 22 Teilen

1968 Koblenz, Gestaltung der Betonfassade der Oberschule Karthause

1969 Koblenz, Oberschule Karthause, Gefaltete Saule (cor-ten Stahl)
Koblenz, Oberschule Willi Graf, Stele fir Willi Graf
(Widerstandler)

1971 Frankfurt, Hessischer Rundfunk, Gordon |

1979 Frankfurt, Parkhaus an der Katharinenkirche, dos a dos

1980 Frankfurt, Alte Oper, GroRe Perforation — gewidmet den
Seidenwebern von Lyon

1981 Friedberg, Hessen, Amtsgericht, Gefaltete Saule

1985 Kassel, Neue Galerie, Aurora

1986 Bonn, Ministerium fir Arbeit und Soziales, Karyatide

1987 Kassel, Universitat, Tor des Irdischen Friedens

1988 Melsungen, Firma Braun, Polymer

1989 Kassel, Landeskreditkasse, Pforte fiir Onkel Dagobert
Frankfurt, Mousonturm, Tor der Einfachheit

1992 Saarbriicken, Hauptpost, Liwan

1994 Frankfurt, Parkhaus Hauptwache, Modulor

1996 Kassel, Hessische Brandkasse, Liwan und Doxa

1997 Bonn, Hardthéhe, Bundesministerium der Verteidigung, Saule

2000 Munster, GAD, Liwan zu Mnster

2002 Regensburg, mfi, Arcaden, Cumulus I

Gruppenausstellungen
1959 Wiesbaden, Galerie Renate Boukes, salon informel
Baden-Baden, Kunstpreis der Jugend
1960 Ulm, Museum, Junge Kunst
Mannheim, Kunstpreis der Jugend
Darmstadt, Darmstadter Sezession
1961 Wuppertal, Museum, Cimiotti, Fiebig, HAP Grieshaber,
Werthmann
1962 Siegen, Galerie Nohl, 14 Kinstler
Siegen, Galerie Nohl, Kunst aus Siegerlander Privatbesitz
1964 Deutscher Kiinstlerbund
1967 Neuss, pro domo
1968 Frankfurt, Universitat, Studentengalerie, Serielle Formationen
Minchen, Galerie Heseler, Aspekte
Koblenz, Galerie Teufel, Accrochage
Frankfurt, Hessischer Rundfunk, Plastik in Hessen
Bad Godesberg, Calerie Schiitze, Kiinstler der Galerie
1969 Berlin, Galerie Daedalus, Konstruktivisten (Wanderausst.)
Wiesbaden, Museum, Kunst und Kritik (Wanderausst.)
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1970 Spreitenbach, CH, 10 Bildhauer aus Deutschland
1971 Nurnberg, Biennale, Kiinstler — Theorie — Werk
1976 Brissel, Jardin botanique royal, Le jardin, lectures et relations
1980 Spreitenbach, CH, 10 deutsche Plastiker
Frankfurt, Hessischer Rundfunk, Bildhauer in Hessen
Ulm, Landesgartenschau
Fellbach, Triennale der Kleinplastik
1982 Bergisch-Cladbach, Galerie Villa Zanders, Medium Papier
1983 Frankfurt, Art Forum, Mobel und Lampen
1984 Deutscher Kiinstlerbund
Miinchen, BMW QGalerie, Kunst und Technik Il
1985 Deutscher Kiinstlerbund
Berlin, Nationalgalerie, Kunst in der Bundesrepublik
Deutschland 1945-1985
Mainz, Material und Form
Frankfurt, Architekturmuseum, Bilder fiir Frankfurt
1986 Marl, Skulpturen-Museum, Rost
Ludwigshafen, Wilhelm Hack-Museum, Kunst und Mathematik
1988 Ludwigshafen, Wilhelm Hack-Museum, Kunst und Mathematik
Internationale Wanderausstellung, Bilder fir den Himmel
1990 Essen, Galerie Neher, Abstraktion und Konkretion
1993 Halle, Stahlplastik in Deutschland 1993
1997 Frankfurt, Studio 51
Rottweil, Forum Rottweil, Kiinstler machen Schilder fiir Rottweil
1999 Mannheim, Zentrum fur Europdische Wirtschaftsforschung
Freiburg, Skulpturen Kabinett
2000 Berlin, Galerie am Wasserturm, Der Torso
Bad Mergentheim, Kurpark, Plastik und Skulptur der Sammlung
Wiirth
Frankfurt, Kunst im Hessischen Rundfunk
2002 Wirzburg, Konkrete Kunst in Europa nach 1945
2003 Schwabisch Hall, Kunsthalle, Abstrakte Realisten

Texte/Publikationen von Eberhard Fiebig
1966 Heft T und Heft 2 zur Ausstellung im Hessischen Rundfunk
1971 katans pythagorder, Frankfurt/M.
katan rdt: trimm nich, Frankfurt/M.
sand aufs olympisse feuer, Frankfurt/M.
1972 (Hrsg.), wenzel jamnitzer, perspectiva corporum regularium,
Frankfurt/M. (= autonome welt der kunst)
(Hrsg.), lorenz stoer, geometria et perspectiva, Frankfurt/M.
(=autonome welt der kunst)
(Hrsg.), johannes lencker d. ., perspectiva literaria, Frankfurt/M.
(= autonome welt der kunst)
1973 Zauber des Papiers, Kat. Frankfurter Kunstverein, Frankfurt/M.
1974 kind kaputt, ein pamphlet, Lollar (=theorie + praktische kritik30)
Naivitat der Maschine, Kat. Frankfurter Kunstverein u. a.,
Frankfurt/M.
1976 mit P. O. Chotjewitz und V. Schwab, bilder aus stadt und land,
grisse aus dem sozialstaat, Selbstverlag
Gartenlauben, Selb
Der Eiffelturm, Selb
1977 metaller, Kat. Gesamthochschule Kassel
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1978 Verhillte Fassaden, Selb

1979 Importiertes Pathos? Ein Wort an den Bundeskanzler, in: FAZ, 1.10.

1980 Metallgestaltung in der Architektur, in: Kunst am Bau, Okt.

1981 Die Herrschaft der Phantasielosen, Vom Elend der
Kunsthochschulen, Ein zorniger Erfahrungsbericht, in: FAZ, 12.6.

1983 Ist die Phantasie erschopft? Uber die Notwendigkeit, zwischen
Kunst und Kunstbetrieb zu unterscheiden, Ein Kiinstler
antwortet einem Kritiker, in: FAZ, 20. 7.

1984 Ausschweifung der Geometrie? Ein Briefstreit zwischen dem
Kunsttheoretiker Heinrich Klotz und dem Bildhauer Eberhard
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